O FRACASSO DOS DEUSES

Walter Paulo Sabella*
(Esta cronica é por Kim Phuc, Kong Nyong, Aylan Kurdi

e por todas as criancas vitimas do fracasso dos deuses) **

Refugiado na quietude noturna do escritorio, meus
olhos se detém no site do New York Times, em que se
estampa extensa matéria sobre a crise humanitaria que
assola o Sudao do Sul, o mais jovem pais africano, Estado
independente desde 2011, apos décadas de morticinio sem
fim.

Um terco da populagdo sul-sudanesa, estimada em
treze milhGes de almas, deixou suas casas, ou tendas, rumo
aos paises confinantes, principalmente Uganda e Etidpia,
tentando escapar aos conflitos armados, a fome, aos abusos
sexuais. Buscam fugir a morte, em suma. Mulheres e
criangas constituem oitenta por cento dessa massa humana
em movimento.

Concentro-me nas fotos que ilustram a matéria. Corpos
esqualidos marcham vergados ao peso de poucos trastes
cobertos de poeira. Colchdes e trapos enrolados sobre os



ombros, encardidos galdes plasticos para captar dgua ao
longo da jornada. Esperanca e medo.

As imagens me transportam no tempo e no espaco, a
outras fotografias que ficaram cravadas nas retinas dos
homens. E 0s que as viram morrerdo com elas, imantadas
em suas consciéncias, como estigmas reveladores da espécie
pensante que respira no mundo.

Na tentativa de ordenacdo temporal dessas imagens,
retrocedo no calendario sombrio da historia até 8 de junho
de 1972, e vejo Kim Phuc, nove anos de idade,
completamente nua, correndo, aos gritos, em meio a outros
desesperados, com o corpo calcinado, sob a chuva de
napalm, que varre o vilarejo de Trang Bang, no sul do
Vietnd. Em sua fuga da morte, enquanto repete “Muito
quente, muito quente!”, é colhida pela camera do fotografo
Huynh Cong ‘Nick’ Ut, da Associated Press. “A Menina do
Napalm”, que valeu um Pulitzer a Nick Ut, correu o planeta
e, segundo muitos, gerou tal comocdo mundial que
contribuiu para o fim da guerra. O subscritor desta crbnica,
profissional do radiojornalismo, entdo muito jovem e ja
imerso no mundo de agonias do noticiario internacional,
dava resenhas diarias do conflito no sudeste asiatico. No dia
em que Trang Bang viveu seu martirio, o jovem noticiarista
deixou os estudios da emissora de radio sem saber, ainda,
que falara de um episddio no qual se plasmaria um dos
simbolos do século que chafurdou no sangue de milhdes de
seres. Dias depois, a imagem de um fragil corpo de crianca,
desnudo sob o acido das bombas, e assim eternizado pela
camera de Nick Ut, comecou a circular pelos continentes.

Da nascente década de setenta, avango pouco mais de
vinte anos, deixo o sudeste da Asia e retorno ao sul do



Sudao, ainda nédo dividido, aportando numa regido em que
se instala um UN Feeding Station, ou um Posto de
Alimentacdo das Nacgbes Unidas, junto ao qual se vé uma
longa fila de criaturas macilentas, pés descalcos, vestidas de
andrajos, portando vasilhas de todos os tipos. E a fila da
fome. Kevin Carter, fotografo freelancer sul-africano, esta
ali porque também tem fome, outro tipo de fome. E um dia
de marco de 1993. Kevin perambula pelas cercanias.
Defronta-se com uma crianga sudanesa, nua, prostrada,
praticamente exanime, emborcada sobre o proprio corpo,
com a testa colada ao chdo. Atras, a alguns metros, a
espreita, um abutre, como que a espera da morte da crianca
que, depois, soube-se, tinha por nome Kong Nyong. Sua
camera pds ambas as criaturas no centro do foco. A parte as
agudas polémicas geradas, a época, pelo conjunto da cena, a
imagem se tornou o simbolo da fome na Africa. Carter levou
0 Pulitzer, depois se matou.

A histéria ndo é sucinta como a contei. Greg
Marinovich e Jodo Silva, amigos de Carter, e Ken
Oosterbroeke, com o sul-africano formavam o Bang Bang
Club, nome do livro biografico que os dois primeiros
escreveram depois, base do roteiro de Steven Silver, que
também dirigiu o filme do mesmo nome.

Prossigo no tempo, cerca de outros vinte anos, e
também no espaco, chegando, entdo, as costas da Turquia,
numa praia do balneario de Bodrum. E 2 de setembro de
2015. De borco, ou, como dizem os laudos periciais, em
decubito ventral, devolvido pelas 4guas do mar as areias da
praia, o corpinho de Aylan Kurdi, trés anos de idade, short
azul-escuro, camiseta vermelha. O sal das ondas, o sal dos
homens, fustigando seu rostinho sem vida. A familia vinha
da Siria, tentava sobreviver ao exterminio que la tem curso.



A mde e o irmao pereceram no naufragio, o pai salvou-se. A
camera da fotojornalista turca Nilifer Demir atirou contra
nossas retinas fatigadas das miserias do mundo a imagem do
pequeno Aylan. A fotografia ndo Ihe rendeu um Pulitzer,
pois 0 mundo consegue produzir tal numero de infortinios
pungentes que as comissodes julgadoras se aparvalham nas
escolhas. Garantiu-lhe, contudo, o Prémio de Foto do Ano
da Associacdo Turca de Fotojornalismo.

A despeito da crueza que reveste a cena tragica, a
fotografia de Niltfer faz ecoar o grito de angustia e dor dos
que ndo conseguem respirar em sua propria terra. A infinita
desgraca de nao ter um chao para viver em paz foi cunhada,
em linguagem jornalistica, na concisa expressao ‘crise
migratéria’, como se tais signos linguisticos, ligados um ao
outro, tivessem o0 conddo de comportar desdita assim
colossal com seu séquito interminavel de dores e horrores.

Trés momentos distintos do tempo, separados o
primeiro do ultimo por mais de quarenta anos, ainda que oS
tenha narrado todos no presente, pois seguem comigo, estao
em mim. Trés locais do planeta. Trés fotografias. Trés
prémios para seus autores. Trés tragédias individuais, mas
também coletivas, que sdo, ao cabo das contas, a mesma e
unica, a tragédia humana, com suas incontaveis faces. Por
paradoxal e terrivel que possa ser, no mundo que
construimos, usamos premiar a reproducéo visual da dor. E
por mais atonitos que a afirmativa nos deixe, essa
reproducdo, por vezes, é arte, e, de algum modo, nos
conclama a sermos melhores.

Trés criancas. O numero trés tem, segundo 0s que
creem, grande carga cabalistica, que pouco importa nesta
cronica. Fiquemos com as trés criancas. Poderiam ser



milhares, e sdo. Poderiam ser milhes, e sdo. Mas figuemos
com Kim Phu, Kong Nyong e Aylan Kurdi. Seu siléncio
definitivo grita, aos nossos ouvidos, pelas vozes emudecidas
de todas as criancas, de todas as terras, de todas as geracgoes.

Por que as criangas? N&o existem deuses que as
protejam? Afinal, os homens criaram deuses para tudo, para
as artes, para o amor, para a agricultura. E os cultuam,
sempre os cultuaram, malgrado nalgumas dessas divindades
possam ser encontradas, segundo as lendas, mais variadas
deformacdes de carater que nos proprios homens, pois
ostentam traicbes umas as outras, conspiracoes
despudoradas, feituras de armadilhas para desafetos,
relagbes promiscuas, incestuosas, permissivas, com
humanos e, até mesmo, com criaturas ndo humanas, gerando
ndo sO semideuses e herdis, mas formas zoomorficas de
vida e aberracbes de todo tipo, conforme nos relata o
exuberante imaginario das eras mitologicas. O politeismo
primitivo é qualquer coisa assombrosa.

Na verdade, a mitologia ndo nos sonegou um deus
protetor da infancia e das criangas. Com efeito, deu-nos um,
de nome Harpdcrates, ou Horus para os egipcios, filho de
Isis e de Osiris, ndo obstante se mostre absolutamente
discutivel sua competéncia para o cumprimento de tarefa tao
nobre e essencial, porquanto o perecimento da infancia
acarreta, necessariamente, o desaparecimento do amanha.
Dificil defendé-lo da pecha de relapso, desidioso,
negligente. Inatil esperar dele alguma atitude protetiva em
favor da infancia. Alias, tendo sido concebido pelos homens,
como tudo que pertence ao mitolégico, e sendo 0s homens o
que sdo, qualquer espera sera frustrante.



Parece licito concluir que os Unicos deuses realmente
competentes no cumprimento de suas precipuas missdes sao
os da guerra. Ah! Realmente! Esses jamais falharam. Ares
(para os gregos), Marte (para os romanos) e Montu (para os
egipcios). Talvez sejam uma sO divindade, com nomes
diversos, segundo alguns entendidos. Mas, por coeréncia
com a alusdo cabalistica antes feita, imaginemos que sejam
trés. Estes, em todas as epocas, em todas as terras, jamais
tiveram periodos prolongados de descanso, promovendo
matancas de arrepiar até mesmo a ldgubre e metafisica
figura armada de foice, concepcao semidtica do perecimento
fisico, ou, no vocabulo que os homens abominam e temem,
a morte.

Enquanto Harpdcrates ndo conseguiu, ao longo de sua
gloriosa e divina existéncia, edificar uma misera creche, ou
um Unico bercario que fosse, Ares, Marte e Montu ja se
viravam com catapultas, azeite fervente, bordunas e tacapes.
Sempre criativos, ndo deixaram faltar guerras mesmo antes
da descoberta da polvora pelos chineses no século IX, cujos
alquimistas, em busca do elixir da longa vida, chegaram ao
PO negro incendiario e explosivo, por acaso; ou seja, ao
inveés do caminho para alongar a vida, conseguiram o atalho
para abrevia-la. As operosas divindades, sempre atribuladas
com as questdes bélicas, agradeceram comovidas aos
alquimistas trapalhoes.

Depois da polvora, sua inventividade rasgou todos os
limites imaginaveis. Construiram engenhos de causar surtos
de inveja aos outros deuses. Seus poderes os levaram,
inclusive, a criacdo de uma espécie de energia que, podendo
iluminar as noites e devassar as trevas, destinaram-na, na
verdade, a torrar e calcinar qualquer coisa, especialmente
tudo que respira. Deram um nome a essa Coisa, pois 0S



deuses podem tudo, inclusive dar nome as coisas, e, assim,
ficou conhecida a expressdo ‘efeitos radioativos’, coisa
demoniaca, para dizer a verdade.

No Olimpo moderno, tanques, canhdes e outras
geringongas que causam combustdo com utilizacdo de
polvora, pertencem a um tempo primevo, em que Vulcano
ainda ndo houvera dado origem a uma famosa marca de
sapatos. No Olimpo pos-moderno, as divindades
respeitosamente referidas enriqguecem uranio, plutbnio e
outros elementos fissionaveis, e nem é bom pensar no que
podem causar. Esses deuses, para usar uma expressao
apreciada pelos mais jovens, e que 0s gringos chamam de
‘slang’, esses, repito, ‘causam’ mesmo, no duro.

Em tempo, para ndo cometer injustica e menoscabo
contra o poder criativo desses deuses, sejam lembradas as
armas quimicas e biologicas, as primeiras a base de agentes
organofosforados e, as segundas, de microorganismos e
toxinas, tudo de uma letalidade espantosa. Por isso mesmo,
tais armas, conforme o apurado senso ético dos deuses Ares,
Marte e Montu pertencem ao censuravel mundo da chamada
guerra ndo convencional. De fato, essas divindades so
admitem as guerras convencionais, que ninguém é de ferro
para tolerar ocorréncias que extrapolem das convencdes.
Afinal, convencdo e convencao, e deve ser respeitada, custe
0 que custar.

Para que nao sobrevenham imputacbes de excessivo
sarcasmo ou impiedosa mordacidade, melhor retomar o tom
comedido e sério em que fluia a crdnica nas suas primeiras
linhas. E ai, como ficamos? Esta visto que os deuses da
guerra sdo o que a mitologia produziu de melhor em matéria
de competéncia, dedicacgéo e eficacia, enquanto Harpocrates,



a quem foram confiadas as criancas, derrapou, desde o
inicio, para as ribanceiras do malogro.

Resignacdo, apenas, sera 0 que resta? Entrar na vida
sera 0 mesmo que se deu com Dante, ao se ver as portas do
Inferno e atentar para o letreiro escuro, concitando ao
desespero? ‘Lasciate ogni speranza, o Vvoi che entrate!’
(Canto Ill, Céntico I, Divina Comédia). Na traducdo de José
Pedro Xavier Monteiro, em tercetos rimados, como no texto
original: “Deixai, 6 vOs que entrais, toda a esperanca”.

Ou sera bastante um apelo ao futuro, como o fez
Brecht, no poema “Aos que vao nascer”: -‘Mas vocés,
quando chegar o momento/Do homem ser parceiro do
homem/Pensem em nds/Com indulgéncia’. Ou, ainda, como
0 fez o poeta mexicano Jaime Labastida, em seu livro
“Animal de Siléncios”, ao fechar o poema ‘Genealogia
Terrestre’, suplicando perddo ao porvir, pela ferocidade
humana: ‘Que perdonen los siglos nuestra fiereza’. Nao
foram diferentes os versos finais de meu poema ‘Boas-
vindas’, dedicado aos que chegam, dependurados nos bicos
traicoeiros das cegonhas, nesta bola azul que gira no
infinito, publicado ha dez anos: -‘Cheguei antes de ti/devia
preparar-te a estrada/Por isso me justifico e espero/sejas
compassivo/Nao pude fazer melhor/O mundo que me
acolheu/é o mesmo que te recebe/.

A poesia ndo nos redime, conguanto mascare 0S
horrores de nossas escolhas. Da arte vem o deleite, mas nao
resulta a redencdo. A literatura, a despeito de grandiosa, ndo
limpa os pecados, ndo sepulta os crimes, ndo reconstréi as
consciéncias em escombros.

E desde que muito falamos de deuses, tem cabimento
um registro derradeiro, pois de crbnica este escrito vai se



transmudando em ensaio. Costuma-se atribuir ao Cristo a
sentenga “V0s sois deuses, se 0 quiserdes podereis fazer o
que eu faco e muito mais”. Trata-se, no entanto, de uma
justaposicdo de passagens distintas. A primeira teve lugar
num encontro entre o Cristo e fariseus que o indagaram
sobre ser Ele mesmo o Anunciado nos textos antigos, ao que
0 Mestre redarguiu citando parte do Salmo de Asafe: -“Nao
esta escrito na vossa lei: Eu disse: Sois deuses?” (Jodo,
10:34, Salmos, 82:6). A segunda, contida em Jodo, 14:12,
enuncia-se: -‘Aquele que cré em mim fara também as obras
que eu faco, e outras maiores fard’.

Na agregacdo dos trechos evangélicos (parataxe
livremente construida pela cristandade), imanta-se, contudo,
0 sentido de que, como consciéncias dotadas de livre-
arbitrio, perfectiveis, predestinadas a ascenséo espiritual nas
rotas evolutivas, o poder de transformacdo do mundo
repousa em nossas maos.

Inatil pronunciar libelos contra Ares, Marte, Montu,
Harpdcrates ou outras divindades paridas pela mentira dos
homens. Os deuses somos nos.

*Q autor é procurador de Justica, com licenciatura plena
em Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira. Atuou no
radiojornalismo e na imprensa escrita. E membro da Academia
Brasileira de Direito Criminal.

**Tanto a alternancia de foco narrativo ao longo do texto
como a extensdo inusual para o género literario de que se trata
ndo resultam de inadverténcia. A primeira é fruto de opc¢éo

estilistica e a segunda se mostrou inevitavel.






